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POEZIA SI PUBLICUL

In ultimul secol presa a fost saturatd de discutiile niciodatd stinse
in jurul poeziei moderne. Polemica intre aparatorii zelosi ai moder-
nismului si violentii detractori nu s-a incheiat §i nu se poate incheia
lesne, pentru simplul motiv ci cele doud parti vorbesc limbi diferite
si discutia se duce in paralel, fird confruntiri. Ambiguitatea, valoa-
rea conotativi a cuvantului, exploatate pani la fetisizare de poeti, le
joacd astfel feste teoreticienilor gravi care, privind acelasi lucru din
unghiuri diferite, sau in diferite contexte, au impresia ci se inteleg.

Dar si in public existd o reald rezistenta la poezia modernd, rezis-
tentd despre care G. Cilinescu spunea: ,,Protestele impotriva poeziei
dificile nu vin in genere din cauza unei reale dificultiti, ci din cau-
za insuficientii culturii a cititorilor obisnuiti cu poezia facild de tipul
romantei sentimentale”. (G. Cilinescu: ,,Principii de esteticd”, Buc.,
1939, p. 61). Oare nu corespunde lirica secolului nostru sensibilitatii
cititorului de acum, sau e vorba, intr-adevir, de ,insuficienta cultu-
rii”? Inainte de a rdspunde la aceasti intrebare, se cade sd vedem care
sunt factorii care formeazd aceasta sensibilitate.

In primul rand civilizatia moderna cu caracterul ei predominant
tehnic influenteazi sensibilitatea individului. In misura in care nu-1
dezumanizeazi, aceastd civilizatie ii ascute sensibilitatea prin ritm,
prin noxe, prin solicitarea intelectuala sporita, prin disponibilitatile
de timp ce i le oferd. Daci la aceasta addugdm si pregdtirea tehnica,
deci exersarea intelectului in abstractii, obtinem o suma de influente
care ar trebui si-1 apropie pe om de lirica moderna. §coala este de
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vind cd acestJucru nu se intdmpli. Cilinescu vorbea despre ,insufi-
cienta de culturd” a cititorilor obisnuiti cu poezia facili de tipul ,,ro-
mantei sentimentale”. Nu cred ci este vorba de insuficienta culturii,
ci de inadecvarea culturii asimilate la timpul nostru. Un absolvent de
liceu a fost in contact cu literatura 12 ani si din acest contact nu se
poate sd nu-i rimand un strat de culturd suficient pentru a fi receptiv
la valori, dar la care valori? Clasice, sau moderne? in manualul de
teoria literaturii se vorbeste despre urmitoarele ,,calitati ale stilului™
claritatea, corectitudinea, proprietatea, precizia si se adauga faptul cd
stilul scriitorului mai are o proprietate: originalitatea! Daci profesorii
de liceu sunt de buni-credinta si daci isi invati elevii si aprecieze
opera literard dupd asemenea criterii, este evident ci acestia nu vor
putea intelege un poem care depiseste epoca Alecsandri. Sigur, nu
discutdm aici criteriile tematice de apreciere a operei, ne referim doar
la dimensiunea sa artisticd. In 1939 G. Cilinescu scria: »ocoala a in-
depirtat pe tineri de la speculatiunea estetic3, tinandu-i in formule
obscure, si noi voim si facem pe acesti tineri si gandeasci” (op. cit., p.
6). Iata o asertiune valabili si in 1983!

Chiar fatd de mediul folcloric, educatia artistici in scoald repre-
zintd un pas inapoi. In acest mediu traditional, copiii erau initiati inca
de mici in secretele artei literare prin ,,Povesti si doine, ghicitori, ere-
suri”. Ghicitorile sunt in fond metafore care trebuie decodate, ele re-
prezintd principalul mijloc de educare a sensibilititii artistice a viito-
rului consumator de arti din mediul folcloric. ,,Un istoric al educatiei
estetice in Roménia - spune G. Viideanu - ar evidentia permanenta
acestei educatii in viata poporului roman si rolul inalt al factorului
estetic in progresul cultural al societitii” (G. Viideanu: ,Cultura es-
tetica gcolard”, E.D.P,, Buc., 1967, p. 267). Manualele scolare, insi, au
renuntat treptat la ghicitori, au pus in loc niste capitole incélcite de te-
orie literara pe care nu le inteleg nici autorii lor si au lipsit astfel elevii
de unul dintre cele mai eficace mijloace de educatie artistici. Evident,
nu ghicitorile sunt cele care ar putea rezolva problema educatiei artis-
tice a omului contemporan, dar experienta milenari a poporului in
materie de educatie trebuie luati in consideratie neapirat.
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Daci la pretinsa teorie literara, care se face sporadic si fara siste-
mi in gcoald, addugim si selectarea textelor din manuale dupa criterii
tematice, i lipsa de interes a programelor, deci si a profesorilor, pen-
tru educatia artistic, intelegem cum apare inadecvarea culturala de
care vorbeam. Receptarea slabi a poeziei moderne nu e conditionats,
deci, doar de o inadecvare a sensibilitétii cititorului sau de o ,,cultura
insuficientd”, ci mai ales de o inadecvare culturala datorata in princi-
pal scolii.

Care sunt criteriile dupa care cititorul judeca poemul modern?

Primul si cel mai important este organizarea poemului ca discurs
poetic dupi regulile retorice enuntate la noi de Titu Maiorescu : ,,Po-
ezia...are ca necesitate un punct de culminare in care se concentreaza
ideile ei si pe 1anga care toate celelalte expresiuni erau numai elemente
pregititoare, oarecum trepte de inéltare: si desigur strofa, cu care cul-
mineazd poezia, este cea dinti care s-a infatisat in fantezia poetului
in momentul conceptiunii si pentru risiddirea cireia poetul a compus
pe celelalte; ea este esenta, este fapta poeziei si totodatd masura pentru
efectul ce-1 produce; de la ea atdrnd lungimea sau scurtimea lucrarii;
de la ea si tonul in care e conceputd; atatea strofe si acea culoare tre-
buie si aibd o poezie, céte si care se cer pentru ca strofa culminantd
sa ne faci impresia cea mai mare.” (Titu Maiorescu: ,,Critice” vol. 1.,
B.PT., Buc., 1973, pp. 72-73). Prin analizele efectuate in scoald, care au
la bazd aceastd conceptie, viitorul cititor se obisnuieste cu structura
retoricd a poemului, aproape fideld legilor discursului, de la exordiu
pana la peroratiune, diferenta specifici stind in faptul cd discursul
comunicd idei, iar poemul - sentimente.

Al doilea criteriu dupi care este apreciata poezia consistd in con-
curenta imaginilor spre o unitate a ideii poetice. Un poem este deci
cu atat mai valoros, cu cét este mai sincer, adicd transmite cu fidelitate
un sentiment sau, mai exact, adicd plasticizeazd realul, imitandu-1.
Valoarea imitatiei a fost teoretizata de Aristotel, iar la noi prima data
o gdsim exprimati in ,,Regulile sau gramatica poezii” a lui I. Heliade
Réddulescu, in 1831: ,....filosoful cerceteazd natura ca sd o cunoascd,
si poetul ca sa o imiteze.” (in: George Ivagcu: ,,Din istoria teoriei si a
criticii literare romdnegti”, vol. I, E.D.P,, Buc., 1967, p. 132).
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In sfarsit, un al treilea criteriu de apreciere este perfectiunea for-
mald ca expresie ideald a ideii poetice. Tudor Vianu considera perfec-
tiunea formald drept un mijloc specific artei de reflectare a armoniei
universale (cf. Tudor Vianu: ,,Filosofie §i poezie”, Buc., Casa scoalelor,
1943), atrdgind atentia astfel asupra posibilititilor de comunicare ale
formei, asupra sensului intrinsec acesteia. Scoala insi nu cauta sensul
formei, ci continutul sdu ideatic, impartind astfel arbitrar structura
poemului in ,,continut” si ,,form4”, in timp ce ,,...poezia n-are nevoie
nicidecum sa exprime idei, ci numai s se dezvolte din intuitiile spiri-
tuale ale absolutului” (Tudor Vianu, op. cit., p. 77).

Criteriile de mai sus, culese din retoricile clasice, pot fi folosite in
valorificarea poeziei de pand la romantism si scoala le aplici in anali-
ze judicioase pe texte adecvate, astfel ca viitorul cititor isi consolidea-
za convingerea cd aceste criterii sunt singurele valabile in aprecierea
poeziei. Este semnificativ faptul cd aproape toate metodicile apirute
la noi dau ca model de analizi a unei opere lirice analiza la...prima
parte a poemului ,,impérat si proletar”, de M. Eminescu, deci la un
discurs in versuri!

De la simbolism incoace, insi, aceste criterii nu mai sunt vala-
bile, poemul se modifica structural, si chiar daci formele clasice ale
poemului s-au perpetuat pdnd in vremea noastrd, poezia moderni
este o realitate care nu poate fi contestatd, ea a dat intr-un singur secol
opere de valoare inestimabild. ,Poezia (si arta) moderni nu trebu-
ie admiratd sau condamnati ,,din principiu”, spune Hugo Friedrich.
Ca un fenomen constant al realititii, ea are dreptul de a fi pretuitd
prin cunoagtere” (,Structura liricii moderne”, ELU, Buc., 1969, p. 14).
Evident, cunoastere nu inseamni explicatie, arta nu se explici: vom
vedea mai tarziu cd receptarea operei de arta are — cel putin in ceea
ce priveste mesajul estetic — un caracter translogic. ,,Poezia se poate
comunica i inainte de a fi inteleasa”, observa T.S. Eliot. Cunoasterea
poeziei moderne pe cale teoreticd este insd necesard pentru a nu fi
respinsd aprioric de spiritele tehniciste ale zilelor noastre, pentru a se
crea o motivatie logicd pentru cititor, singura in stare si-1 determine
sd experimenteze contactul cu opera de artd moderni.
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De la'simbolism incoace poemul nu mai este vdzut ca discurs, ci
ca notatie; inci in secolul trecut Verlaine il indemna pe poet: ,,Prends
1"éloquence et tords-lui son cou!”. Introducind notatia aldturi de mu-
zicd si vag pentru a crea atmosfera, pentru a transmite o stare poetica,
nu o idee poeticd, simbolismul a deschis calea modernismului, a creat
posibilitatea realizdrii unor structuri poetice de o mare diversitate,
capabile si transmiti stiri nuantate, indefinite. Poezia a ajuns o re-
alitate supraconceptuald, ea s-a indepartat tot mai mult de idealurile
poeziei clasice, deplasindu-si atentia de la obiecte la relatiile dintre
ele, de la cuvinte la spatiul dintre ele, un spatiu caruia poezia ii cauta
un sens, tensionat in mésura in care cuvintele polarizeaza sensul, in
timp ce constiinta artistic incearca si-1 unifice. Constatarea facutd
de Baudelaire:

»La Nature est un temple ot de vivants piliers
Laissent parfois sortir de confuses paroles;
L'homme y passe a travers de foréts de symboles
Qui I'observent avec des regards familiers.

Comme de longs échos qui de loin se confondent
Dans une ténébreuse et profonde unité.

Vaste comme la nuit et comme la clarté.

Les parfums, les couleurs et les sons se répondent.”

este cea mai mare descoperire a spiritului poetic, de la poezia in-
sisi incoace. Descoperind ,,pidurea de simboluri”, descoperind spa-
tiul dintre cuvinte poetul descoperd ci sensul, ,ecoul” cuvintelor se
uneste, se confundd undeva, departe, intr-o tenebroasd dar in acelasi
timp profunda unitate, o unitate tensionat in infinit, ca a paralelelor
care se intalnesc. Cu ct sensul cuvintelor aliturate va fi mai apro-
piat, cu atét tensiunea va fi mai mica, si invers. Pentru a comunica,
deci, inefabilul, poetul trebuie si alature cuvinte cit mai indepirtate
ca sens, ,...ca intalnirea fortuitd pe o masd de disectie a unei magini
de cusut i a unei umbrele”, cum spunea Lautréamont. Poezia apare,
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stilistic vorbind, din ,,ecoul” cuvintelor in tenebroasa unitate a ab-
solutului, comunicand astfel implicit sentimentul integralititii lumii,
sentimentul vesniciei. Jati de ce in poezia moderni aliturarea insoliti
de cuvinte are o ratiune de a fi. Cititorul obisnuit cu exigentele poe-
ticei clasice unde - asa cum am vizut - se pune pret pe concurenta
imaginilor spre unitatea ideii poetice nu numai ci nu gdseste in po-
ezia moderna ,ideea poeticd” in sensul clasic al cuvantului, dar este
derutat de aparenta incoerentd a intregului. G. Cilinescu spunea ci
»- O poezie nu e un conglomerat de imagini frumoase in sine, ci e
un fenomen care incepe abia cu aparitia unei organizatiuni, adica a
unui sens general. Unde nu e sens, nu e poezie. Si ne ferim insi si
traducem cuvantul sens cu acela de inteles.” (s.n.) (G. Cilinescu, op.
cit., p. 22). $coala nu-1 obignuieste pe viitorul cititor de poezie cu des-
coperirea sensului unui poem, ci il invati, conform celui de-al treilea
criteriu discutat de noi mai sus, ci poezia are o formai si un continut,
cd forma are rolul de a transmite continutul de idei, confundand ast-
fel poezia cu limba. ,,Poezia are acest mare dezavantaj fati de alte arte
de a nu dispune de o limbi proprie i de a fi obligati astfel s se ex-
prime prin aceleasi semne ca i un portar”, spune Emile Deschamps
(v. ,Etudes frangaises” 1828 — Preface). Poezia este limbaj, nu limb4, si
faptul cd foloseste acelasi material ca si limba — cuvintele - nu trebuie
s duci la confuzii. In poezie raportul dintre semnificant si semnificat
se schimba radical. Cuvintele isi pierd aproape complet valoarea lor
denotativd, in timp ce valoarea conotativi este singura care se comu-
nicd. Asa cum spuneam, spatiul dintre cuvinte se umple de sens si
poezia ne comunica ceva de dincolo de concept. La inceputurile sale
moderne, estetica a considerat poezia ca o cunoastere intuitivi, pre-
logica a realititii, o cunoastere inferioari, cum o numea Baumgarten.
Ea este insd metalimbaj, comunicarea poetici este translogica, deci
poezia nu precede cunoasterea logic, ci o continud, ea este o esentia-
lizare a experientei stiintifice. ,,Pentru mine poezia este o prelungire
a geometriei”, spunea lon Barbu (ed. Romulus Vulpescu, p. 408). Pen-
tru poetica modernd este perimata ideea de ,,sens figurat”, dar scoala,
in initierea viitorului cititor, de aici ar trebui si porneasci. Ciutind
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»ideea” operei; cum am-vdzut mai-sus, se face o falsd lectura, se atri-
buie operei un continut ideatic ce reprezinti fie proiectia formatiei
ideologice a cititorului asupra operei, fie sabloane ideatice preexisten-
te, in timp ce mesajul operei, prezent in unitatea sa structurala, este
unic i infinit mai complex decét ,,ideea”, este ,sensul formei”, cum
zice G. Cilinescu, evident cu conditia ca prin ,forma” sd intelegem
structura operei in toatd complexitatea ei.

Discutarea ,sensului figurat” al cuvantului atrage atentia viito-
rului cititor asupra conotatiei, el intelege cd in poezie nu se spune ce se
spune, ci sensul cuvantului nu are aici proprietate, precizie, claritate,
ci este de fapt o reverberatie, o ,aproximatie exactd” care comunica
profund in mésura in care este ambiguu. Aceastd initiere constituie
doar o pregitire pentru receptarea poeziei moderne, unde cuvantul a
pierdut in mare masura chiar i calitatea de a fi folosit cu ,,sens figu-
rat”, deoarece a pierdut insisi calitatea de semnificant. Acum rapor-
turile dintre cuvinte, spatiile tensionate de care vorbeam mai sus i pe
care le-a intuit genial Baudelaire sunt semnificante, iar reverberatia
de sens ce se obtine aici datoritd tensiunii provoaca ambiguitatea atat
de caracteristicd poeziei moderne. Rimbaud zicea: ,,] ai voulu dire ce
que ca dit, litéralement et dans tous les sens”. Deci tocmai pentru a
obtine ambiguitatea, pluralitatea de sensuri, adici sensul general al
operei, poetul - si la rAndul sédu cititorul - trebuie sa ia cuvintele in
sensul lor cel mai literal. Limbajul poeziei moderne este, ideal vor-
bind, limbajul cel mai ambiguu i in acelasi timp cel mai literal: cu cat
mai literal, cu atdt mai ambiguu, i invers.

Intr-o strofd cum ar fi:

,Primavara...
O picturd parfumati cu vibréri de violet
In vitrine, versuri de un nou poet,
In oras suspini un vals de fanfard.”
(G. Bacovia: ,Nervi de primdvard”)

versul al treilea trebuie citit literal i abia literalitatea lui sugerea-
z4 sentimentul de fragil, de irizare a unor sperante, palide si sensibile,
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dureros de gingase, sentiment atat de complex pe care-1 sugereazs un
univers poetic posibil, pe cale de a se constitui (,versuri de un nou
poet”), in asteptare, protejat incd de necunoastere (,In vitrini..”).
Un intreg univers este sugerat de cele citeva cuvinte firi a se folo-
si conotatiile lor, ci doar contextul care creeazi tensiunea semantici
necesard, deci ambiguitatea nu este dati aici de conotatii, ci de con-
textualitate.

Cititorul ar putea si se intrebe acum, dupi ce am constatat ina-
decvarea criteriilor de care vorbeam mai sus la poezia moderni: cu
ce le inlocuim, ce criterii noi propunem? G. Célinescu di un raspuns
acestei probleme in ,,Principiile de estetici”, unde observi ci opera de
artd, in masura in care este unicd, nu poate respecta niste precepte,
ci se pot constata a posteriori doar nigte pseudoprecepte, pe care de
altfel le si discutd pe larg. Adevarul este c3 acest foarte inteligent mod
de a evita rezolvarea contradictiei intre caracterul de unicat al operei
de artd i pretentiile esteticii de a 0 norma, formulidnd paradoxuri de
genul ,,estetica este o stiintd care nu existi” nu rezolvi problema. So-
lutia ar fi — dupa parerea noastra - o explicatie genetici si structurali
a operei, nu una normativa.

In concluzie, cititorului nu-i lipseste, asa cum spunea G. Cili-
nescu, cultura, ci scoala ii oferd o cultura poeticd inadecvata timpului
nostru, prin prisma cireia poezia modernd pare un nonsens.
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Si totusi cum se explicd existenta poeziei moderne? Nu e un
nonsens? Nu au dreptate cei care o blameaza negasind in poem nici
organizarea retoricd, nici coerenta logici a imaginilor artistice? De
ce exist3, la ce foloseste, din moment ce paralel cu ea s-a dezvoltat o
poezie pe linia traditiei clasice, cireia nu-i putem contesta moderni-
tatea? Explicatia std doar in fronda, in exacerbarea originalitatii, in
excentricitate? Istoric vorbind, acestea sunt elemente care i-au favoti-
zat aparitia si dezvoltarea, manifestele diferitelor grupdri modernis-
te sunt exemple de nonconformism si originalitate cu orice pret, dar
trebuie sa existe o explicatie mai complexa, poezia modernd trebuie
s4 se justifice cumva dincolo de factorii subiectivi enumerati mai sus.

Daci o privim vis-a-vis de stiintd, ca modalitate de cunoastere a
lumii, poezia urmeaza o evolutie corelativi, ba chiar se poate observa
transferul unor teme si mijloace de abordare a realului. Faptul ca atat
stiinta, cét si arta folosesc - in abordarea realului — nu doar cunoas-
terea logicd sau intuitivi, ci ambele aceste laturi ale aceluiasi proces
unic, constituie un adevar care trebuie doar nuantat.

Stiinta foloseste cu preponderentd cunoasterea logicd, dar aceas-
ta doar in detalierea demonstratiei, punctul de plecare al unei lucrdri
stiinsifice fiind totusi intuirea unor adevéruri. Pe misura ce se dezvol-
t4, stiinta accentueazi logicul, rationalul, deci in lucrdrile mai vechi
tocmai acest logic, acest rational se perimeaza. Observim atunci un
transfer al operelor de stiintd spre artd. Opere de istorie si filozofie,
de moral4, astronomie si chiar agronomie din antichitate au devenit
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bunuri‘ale literaturii. fata un fragment din ,,Munci si zile”, celebrul
poem didactic al lui Hesoid in care agricultura, navigatia si astrono-
mia devin poezie prin personificiri metaforice si epitete plasticizante:

»lar de indat’ ce Zorila si Plugul ajung in mijlocul

Cerului, iar Aurora cu degetele roze, o Perses,

Vede Vicarul, atuncea tu strugurii toti ti-i alege

Sizile zece-i intinde la soare si nopti tot atatea.

Cinci apoi zile la umbrd si-i pui si-n a sasea in vase

Tragi bautura lui Bachus cel vesel. Iar cind Gdinuga

Si uriasul Toiag i Vierii in cer or apune,

Adu-ti aminte atuncea ci-i timpul sd-ncepi aratura.

Fie ca anul sa-i fie prielnic precum se cuvine!

Tar daca dorul te-apuca s3 umbli pe mare-n primejdii,

Afld ca-ndati ce Closca de groaznica Rarita fuge

Siin al marii talaz striveziu se cufunds, atuncea

Pale de vant de tot felul incep sa suiere peste ape.”
(Hesiod: ,, Munci i zile”, Ed. st., Buc., 1957, trad. St. Bezdechi, p. 69).

Dar nu numai operele stiintifice din antichitate au cdpdtat cu
timpul valoare poeticd. Tudor Vianu observa in Estetica sa: ,Poate
cd sentimentul modern al sublimului a vibrat mai intai in sufletul fi-
losofilor astronomi ai renasterii, in sufletul unui Nicolaus Cusanus si
Giordano Bruno, privind nesfarsirea cerului instelat, ciruia, in chip
foarte semnificativ, Immanuel Kant nu-i gasea o realitate cdreia sd-i
faca echilibru decét legea morali, prezent in adancurile congtiintei
umane. Este absolut sigur ci teoria moderni a sublimului nu s-a for-
mat din prelucrarea unui material artistic sub unghi estetic, ci din
speculatia metafizici §i morald asupra naturii si omului” (T. Vianu:
»Estetica”, EPL, Buc., 1968, pp. 372-373):

Sd nu mai vorbim de faptul ¢4 timp de secole si milenii oame-
nii au avut ca unicd formd de cunoagtere a realitatii mitul si legenda,
cd universul gandit antropomorfic este prima reprezentare a omului
despre lume si ci mai ales de la Nietzsche incoace acest univers al



